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文 化 杂 谈

曹州自明正统十一年（1446年）建制以来，
一直是州府衙门驻地，人烟稠密，商业繁荣，各地
民间艺人也多云集于此。因此，各类戏曲相继传
入曹州，又受当地文化、方言、习俗的影响，与当
地的剧种相融合，便形成了新的剧种。其类型繁
多，异彩纷呈，此后便给菏泽带来了“戏曲之乡”
的美称。其中，“山东梆子”就是戏苑中一朵靓丽
的奇葩。

“山东梆子”，又名“高调梆子”，简称“高调”，
或称“高梆”。其中以曹州府治为中心梆子戏，原
称为“曹州梆子”。其流行和发展，可以追溯到清
康熙年间，距今已有 300多年的历史。很多人说

“山东梆子”就是“河南梆子”，其实“山东梆子”和
“河南梆子”有着神秘的渊源，其中吸收了豫东调
的成分，两者有着相似之处，但是在唱腔和韵律
上有着很大的不同。

“曹州梆子”，起源于山西和陕西的梆子腔，又
经过河北、河南等地流传过来。唱腔受当地语言、
民间音乐和其他剧种的影响，又逐渐演化，形成了
本地的梆子体系，完成了高调梆子的流布历程。
它与平调、豫东的“祥符调”都有一定的血缘关
系。其影响范围以菏泽为中心，西到郑州，南到亳
州，东到泰安，北到大名。

后来，“曹州梆子”活动范围越来越广，影响
越来越大，遍及山东多个地区，逐渐形成了自己
的戏剧体系和地方特色，曾定名为“高调梆子”。
解放初期，高调梆子早期班社较多，业余剧团达
100多个。比较著名的有巨野的“大姚班”、定陶
的“大兴班”、曹县的“牛家班”、郓城的“福盛班”、
单县的“黄鹤楼班”等，它们都是“曹州梆子”正式
走向舞台的先驱者。

巨野的“大姚班”，是著名的高调梆子科班，
成立于乾隆二十五年（1760年）。由第一代班主
姚孔绰在巨野姚楼建立，招收 14岁以下穷人家
的孩子，共培养了七期。民国初期，不少江湖艺

人也前来搭班演出，后来人称“江湖大姚班”。到
了 1949年，就形成了具有本地特色的梆子戏。
为区别于山西、河南的梆子风格，1953年正式定
名为“山东梆子”。

“大姚班”的第一代传人张学为（艺名“大麻
子”）、岳登鹏（艺名“岳十儿”），文武皆通，唱作俱
佳，擅演《临潼关》等剧。第二代传人窦朝荣，10
岁入班，初学小生，后改红脸。其嗓音浑厚洪亮，
刚柔相济，擅演《太白醉酒》《两狼山》等剧。第三
代传人刘云亭（艺名“刘三”），能演旦角中的多种
角色，唱腔圆润，音域宽广，擅演《老羊山》《反西
凉》等剧。

定陶的“大兴班”，也是山东梆子的著名科
班。始建于清光绪二十年（1894年），由廪生孔昭
荣出资在定陶城隍庙成立。初名“孔家班”，后为
图吉利改名为“大兴班”。起初由艺人张保山（艺
名“老粗”）、邵万明掌班。演员有郑义山（艺名

“老先头”）、李月亮（艺名“黄马褂”）等，阵容整
齐，唱作俱佳，声名曹州。演出过《宇宙峰》《紫金
镯》《一捧雪》等。

1905年，“大兴班”由李大山（又名李振奎）掌
班，增加教师侯德山（艺名“一阵风”）、岳兴（艺名

“花脸兴”）、刘德润（艺名“红脸娃”）等。活动地扩
大到鲁西南、苏北、皖北、豫西。1921年，“大兴班”
由王明山掌班，培养了很多出色的青年演员，譬如
李迎生、王金荣等。1946年，又从河南兰考招来 5
位女演员（人称“五云”），其影响又一时风靡。

1948年菏泽解放，“大兴班”归“冀鲁豫边区
五专属”领导，改为“新光剧社”，演员阵容发展到
60多人。1949年迁至菏泽，改名“菏泽专署人民
剧社”，主要演员有刘玉朋、刘君秋、刘桂荣（人称

“三刘”）等。为进一步继承和发展山东梆子这个
古老剧种，1958年，该剧社被调入省府济南。又
从巨野调去窦朝荣、丁宪文等著名艺人，成立了

“山东省梆子剧团”。

山东梆子的剧目属于系统化，经常上演的有
600余个，多取材于历史故事和民间传说。经加工
整理，反复演练，创作了大量的精彩剧目。其中有

“十八本”“十七山”“十二关”“六州”“五阵”等，塑造
了众多光彩照人的艺术形象。

山东梆子的音乐属于板式化，均以七字句和
十字句为主。且板式曲牌丰富，基本板式有“慢
板”“流水板”“二八板”等，辅助板式有“起板”“飞
板”“栽板”等。根据剧中情节和人物情绪，以不同
板式有机组合和转接，构成节奏变化明显、旋律对
比鲜明、响亮而又动听且具有地方上的独特韵味。

山东梆子的唱腔属于多样化，不同的角色用
腔不同，其红脸、黑脸多采用“大本腔”，净角略带

“沙嗓”和“炸音”，突显得高亢奔放，慷慨激昂。
生角多采用“二本腔”，发音纤细。旦角多采用
真、假声相结合，声腔优美动听，细腻入微。道白
又加入一些地方口音和方言，使其通俗易懂，雅
俗共赏，又能表现出曹州人的朴实、豪爽和侠义，
具有较高的艺术性和学术性。

山东梆子的表演属于形象化，注重技巧特
长，根据不同角色，表演异彩纷呈，有的轻盈飘
逸，有的稳重大方，有的粗犷豪放，有的虚拟夸

张，这些都宜于表现不同人物的性格和情感。
中华人民共和国成立后，菏泽、巨野、郓城，

梁山以及其他地区都先后成立了“山东梆子剧
团”。据 1953年的统计，全省共建“山东梆子剧
团”达 46个，在山东省的剧团中独树一帜。此
后，山东梆子研究中心又整理、改编、创作了一大
批优秀剧目。

2008年，“山东梆子剧”经国务院批准，列入
“第二批国家级非物质文化遗产名录”。山东梆子
戏曲艺术家、著名演员祝凤臣、刘桂松，为该项目

“代表性传承人”。还有著名艺术家、演员刘桂荣，
被评为“山东梆子十大名家”之首。 她们都是菏
泽人，她们的演出形神兼备，细致入微，行腔自如，
吐字清晰，音色柔美，给菏泽广大的群众留下了极
其深刻的印象。 文/邓文献

打 墙
儿歌曰：俺家里，打大墙，大爷

叔叔都来忙。大爷扶的是小板，叔
叔使的大板长。大墙拍它三百板，
山摇地动墙不散；大墙打它二尺厚，
雨淋仨月墙不透；屋墙打它一丈高，
冬暖夏凉心不焦。黄河之水滚滚
来，哎哟哟，俺家的大墙倒下来。

以前，乡村盖房多数人家筑墙
不用砖，用黄泥打墙。不是没砖，而
是因为用砖砌墙费用太高。乡下，
不缺的是黄土。土墙，半米多厚，再
毒的太阳晒不透，再冷的寒风冻不
透，还省钱。

打墙，先打夯。几个壮汉子，
哼哼哟哟地喊上半天号子，打半天
石夯。夯实了，再按程序往下走。

地基打好了，找几根圆木椽子
或木板，两头加固，做成简易而能逐
层取出的长方体墙体框架。

要打好土墙，闷土是关键。整
天干活的师傅心里有数，眼看着用
水把土泼湿、掺匀了，搭手一试，一
抓成团、一摔又碎，便招呼一下，说
声“好了”，伙计闻声，立马停止掺水。

把土铲到墙体上，师傅把泥拢
成型，手拿小型木板略拍几下，再由

掌大板的小伙子用大木板连续拍
打，同时用脚踩墙，直到湿土经不停
拍踩后逐渐变成熟泥，方才停止。
把土加到高于框架的平面后，打墙
者一边用脚把土踩平，一边用杵子
使劲把土夯实。直到所打的土层与
椽（板）同高时，便将最下面的椽或
木板抽出来，置于最上，一层墙就打
好了。 然后，继续加土、踩平、夯
实。如此循环往复，直打到主人需
要的高度，一面土墙才算完工了。

打墙时，一人领先，开口唱声
号子。打墙的手握木板，随之低声
应和，边打边唱。开始时声音浑厚
低沉，渐渐的，音调越来越奔放粗
犷，抑扬顿挫，直穿云霄，夺人心
魄。稍停，再由掌铲的师傅用快铲把
墙体铲平，把墙角铲直，墙体变得平滑
可鉴。等墙慢慢变凉、变硬、变干后，
农人们便可上梁、架檩、封顶、泥顶，一
连串的活儿下来，房子便盖成了。

现在，土墙瓦房逐渐被砖混和
钢混结构的楼房取代了，打墙这一
手艺已渐行渐远，逐渐成为时代背
影，没多少人掌握了。

文/孔伟建 图/王世会

堤上范位于曹
县县城西北 25千米、
韩集镇政府驻地东北
5.3千米处，全村总面
积 1.39平方千米，其
中耕地面积 1.03平方
千米，村落占地面积
0.36平方千米；全村
250 余户，900 余人，
有范、李、赵、皇甫四
姓，范姓居多。

《曹县志·村名由
来》堤上范词条载：明
永乐年间，范清自山
西洪洞县迁此，名为
范庄，因傍堤而居，又
名小堤范庄，后称堤
上范。

堤上范所在位
置古为左城，又名葬
城。据《史记》《山东
通志》《曹州府志》等
古籍载：西周前为卫
国左氏邑，后因济水
自城西向东北流，因
处济水之左又名左
城；汉时济阴郡治所
设此，北魏时改为西
兖州；北周宣政元年

改为曹州；此后或为济阴郡（县）或为曹州，名变
而治所未迁；金大定八年，黄河决口，曹州城毁，
州治北迁乘氏县（今牡丹区）。

堤上范村是农圣汜胜之故里。汜胜之，汉
代著名农学家。自幼对农作物生长和栽培就很
感兴趣，喜欢研究农业技术，注意搜集、总结家
乡农民的生产经验，积累了丰富的农业知识。
汉成帝时，官居议郎，后做黄门侍郎，在三辅地
区（今关中平原）以轻车使者的身份指导农业生
产，关中的农业生产取得了大丰收。他的最大
历史贡献是总结氾水（今曹县西北）一带人民农
业生产经验，结合关中人民生产实践，写成了一
部我国也是世界最早的农业科学专著《氾胜之
书》。该书记载了粮食、油料、纤维、瓜果等多种
作物的栽培技术，介绍了区田法、扦栽法、溲种
法、打井法等多种农业生产技术。

堤上范村也是宋朝科圣燕肃的出生地。燕
肃（961一1040），字穆之。宋淳化年间中进士，任
凤翔府观察推官，后升为监察御史，提点广南西
路刑狱，继而又徙广南东路刑狱，历任越州、明州
知府。燕肃在探索海潮规律、机械制造、计时器
发明等方面深有研究。为了弄清海潮这一自然
现象，他在沿海各地进行实地考察、试验、研究，历
时10年，终于在宋乾兴元年（1022）写出了著名论
文《海潮论》，并绘制了《海潮图》。宋仁宗天圣五
年（1027），他复制成功了指南车和记里鼓车。宋
天圣八年（1030），他在旧漏刻的基础上，创制了
新的漏刻，因其顶端是一朵莲花，故称“莲花漏”。
莲花漏法颁布实施后，受到各方面的称赞，朝官
夏竦为莲花漏作铭，称其“秒忽无差”。

氾胜之、燕肃故里堤上范村，西临刘民省道、
北隔东鱼河与定陶相望，地处鲁西南革命根据地
的中心区，是曹县出入定陶的交通要道。战争年
代，这儿群众拥护党，向往革命，被日寇视为眼中
钉，日伪军屡次扫荡该村。1943年9月，日军又“扫
荡”至堤上范村，发现了八路军存放于此的军粮，他
们强迫村民装车。村民范明銮、范儒寅、范广盼妻
（孕妇）、范喘环、范薛氏等九人因抗拒被枪杀，范明
勤、范登岸、范二河等人因行动迟缓被枪杀。但淫
威吓不倒顽强的堤上范村民，他们拿起武器，赶跑
了日伪军，迎来了中华人民共和国的建立。

新中国成立后，堤上范村民翻身做了主人，
过上了幸福美好的新生活。尤其近年来，随着
刘堤路（刘民路至堤上范）、范堤路的修通，依托
丰富的水利资源，便利的交通，村民大力发展新

型农业，过上了宜居宜业的幸福生活。
丰瀚 酆鸿

在单县徐寨镇许集村，年逾古稀
的张素梅手工制作的虎头鞋被乡亲
们称为“记忆的乡愁”。

近日，笔者探访了勤劳朴实、心
灵手巧的张素梅老人，欣然目睹其制
作虎头鞋的全过程。

“我打小时候就跟着奶奶和娘做
虎头鞋、虎头帽。结婚后，我和邻里
姊妹们一起做，拿到市上换钱养家。”
张素梅老人笑着说，现在做这样的手
工已经换不了钱，但她还是舍不得丢
下，即便做了搁着，让人看了夸几句，
她也感到无比欣慰。

虎头鞋，一种根植民间的技艺，
一个时代的集体记忆，对张素梅来
说，是一段人生的情感守望。

20世纪 80年代之前，虎头鞋是
农村家庭不可或缺的童鞋。因其前
头制作为虎头模样，故称虎头鞋，制
作技艺早已被列入中国非物质文化
遗产名录，如今民间传承人并不多
见了。曾几何时，虎头鞋既有实用
价值，也有观赏价值，同时又是吉祥
的象征，被赋予驱鬼辟邪的功能，受
到人们的青睐。

张素梅说，不同于一般的手工布
鞋，虎头鞋制作相对复杂些，仅虎头
上就需用刺绣、拨花、打籽等多种针
法绣功。鞋面的颜色以红、黄为主，
虎的嘴、眉、鼻、眼、耳等处常采用粗

细线条交错勾勒，在“虎”的额头上还
要绣一个“王”字，极其夸张地表现虎
作为“兽中之王”的威猛霸气。

张素梅做虎头鞋，首先打袼褙
（方言），就是物资匮乏时期人们用旧
碎布加衬纸裱成的厚片，按鞋样的大
小剪下一块儿，再将一层好看的布料
缝在剪下的袼褙外，接着用多种颜色
的粗细线缝纫挑纳，讲究之处，还需
润滑的蚕丝线缜密绣制，使其粗细匀
称、纹理清晰、色彩饱满。更讲究的
还会用洁白丝滑的兔毛将鞋口和虎
耳、虎眼等镶边，显得更加稚气、谐
趣、天真、活泼。

虎头鞋的底肥大、口宽敞，张素
梅总喜欢在底部、后帮分别纳上 9个
菱形花，称为“九颗圆子”，寓意“九子
十成”，彰显“虎虎生气”。

在过去的单县农村，初春、晚秋、
隆冬，周岁左右的娃娃都要穿连脚棉
裤，再穿上虎头鞋，显得虎头虎脑、乖
巧可爱。

张素梅说，这时的孩子穿上虎头
鞋，脚步踏实，学步稳当，更重要的原
因是人们认为穿上虎头鞋可以辟邪
恶保平安，呵护孩子健康成长。

如今，张素梅已把做虎头鞋的手
艺传授给女儿许爱芹，娘俩常常聚
首，你缝我纫，好不快乐！

文/图 通讯员 刘厚珉

●
菏
泽
地
名
前
世
今
生
●

堤

上

范

堤

上

范

酒瓶和酒器是我收藏的主要种类
之一。

酒瓶是指当代酒瓶，时间上从新中
国成立后。我参加工作时恰逢开始改革
开放，酒瓶由单一的玻璃瓶转变为追求
材质形体的多样性和艺术性。当时我对
酒瓶的收藏兴趣：一是美感，二是方便，
三是简单。经常遇到，顺手牵羊，既不花
钱，还不误事。收藏酒瓶的过程，也是变
废为宝的过程。酒瓶本来是酒的包装
物，喝完酒一般都当废品。到废品收购
站挑拣，也不多花钱。而今，酒瓶收藏已
发展成为庞大的收藏队伍和交流群体。
好的酒瓶进入了古玩文化市场，由于到
古玩文化市场找酒瓶，也便逐步向上收，
扩大延伸到老酒器，这实际上也是一脉
相承。酒器是指古代酒器，时间上指新
中国成立前。酒器主要是瓷器。瓷器分
为明清瓷和高古瓷。高古瓷也叫老窑
瓷，指元代（含元）以前的老瓷器。我收
藏的老酒器主要是老窑瓷。有朋友看了
我的收藏，美言我的爱好是大爱。中国
是瓷器的开山鼻祖，瓷器是收藏界的重
头戏。“China”，这个英文单词所表达的
不仅是中国的意思，还表达了瓷器的意
思，因而我也自豪“爱瓷器就是爱祖
国”。老酒器是中华民族的文明产物，是
酒文化的重要组成部分。在古代，许多
老酒器当初并不是用来饮酒的，而是用
来祭祀的。“国之大事，在祀与戎”，从这个
意义上讲，说“老窑瓷是大文明”也不为
过。

基于以上认识，我对老酒器的收
藏，始终把握自己的收藏之道。

一是收藏不受藏（不索藏）。就是
不以收藏的旗号受雅贿，不受藏受贿更
不索藏索贿。靠索贿受贿获取的宝贝再值钱，也撑不起收藏家。
因为它根本不具有收藏的性质和本色，也没有收藏过程的苦与
乐。收藏的乐趣不仅来自收藏成果，同时也来自收藏过程。不付
出心血、不投入本钱，省钱省事受贿藏品，不仅失去了收藏的意义，
还让收藏者的心灵和行为蒙羞纳垢。

二是收藏不私藏。本人收藏品基本都来自古玩市场。古
玩市场具有公开正当合法性。和藏友交换藏品也不背着人，都
是多个朋友在场，从不私自下乡到户。但本人也不一概反对别
人下乡入户收货。改革开放初期的八九十年代，包括大收藏家都
下乡入户，收藏了分散民间的大量传世文物，基本上已被“扫荡一
空”。后来入行的新手，下去往往碰上“埋地雷”，甚至会遇上“产
地皮”+“盗墓贼”的陷阱。因为私下交易“生坑”的东西，你根本不
知道它的底细和来路，就怕经手涉案的出土文物，沾上销赃和同
伙的嫌疑。同样是出土，盗墓所得和施工所得性质情节就不同，
私下成交、公开买卖和在古玩市场地摊上淘得，情节性质也不一
样。交易场所是公开的、交易物是公开的、交易双方是公开的、交
易行为是公开的。

三是收藏不售藏，就是不出手不出售藏品。现实情况，许
多出土文物包括盗墓出土和工程出土，特别是工程出土文
物，大量流入民间。出土文物之所以视为文物，决定于两点：
一是发现地，二是认定。在挖掘现场认定是最直观最客观。
一旦流失民间，时过境迁认定难，实际上本来的文物便失去
了文物身份，同时也没有法律保护的外衣，真正的价值难以
体现和实现，普通持有者因难以发财，久而久之，就既不珍惜
也不惜售。这样流入民间的出土文物势必还要流出来，又主
要通过古玩商贩流入古玩市场。而民间收藏主要又是从古
玩市场地摊上淘宝，难免不碰“生坑”的东西，即便如此，只要
收而不售，就能保证不碰倒卖文物的最后防线。我国《刑法》
第三百二十六条对倒卖文物罪有明确的定义：倒卖文物罪，
是指以牟利为目的，倒卖国家禁止经营的文物，情节严重的
行为。因此，买卖而不倒卖，就扯不上倒卖文物罪。何况，来
自古玩市场的“文物”不是文物，正当的市场买卖和正常的藏
友交流，是以藏养藏的行为，也算不上以盈利为目的。

李兆成
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从从““曹州梆子曹州梆子””到到““山东梆子山东梆子””

钢针引丝线钢针引丝线 挑纳见稚气挑纳见稚气
———访单县非遗项目虎头鞋制作技艺传承人张素梅—访单县非遗项目虎头鞋制作技艺传承人张素梅

张素梅张素梅（（中中））与邻居一边聊天一边绣制虎头鞋与邻居一边聊天一边绣制虎头鞋

张素梅向初冬梅传授技艺张素梅向初冬梅传授技艺

张素梅展示新作品张素梅展示新作品

山东梆子剧团汇演山东梆子剧团汇演（（资料片资料片））


